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POETRY IN A STATE OF EMERGENCY. AESTHETIC FORMS OF
OBJECTIFICATION OF THE NEW POETRY IN THE FIFTH DECADE
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Abstract: At the beginning of the fifth decade, poetry is in a state of emergency. The young poets of the
war generation (the future “lost generation”) do not want any longer to write as before and as in the
immediate present of literature, as they explicitly state in their manifesto-texts. The state of emergency
has an aesthetic dimension and a psychological one, and both converge in a common attitude towards
literature: the rejection of aesthetics, the desire to assert a new poetic vision and a new literary
canon.The new poetry of these years, defined by the poets’ attempt to revolutionize the canon, includes
different forms of lyrical objectification, in a remarkable poetic variety, under the auspices of revolt,
protest and aesthetic renewal. One of the poets who live dramatically the state of emergency is Ben.
Corlaciu, a special lyrical voice of the generation, aesthetically interesting, representative for the
poetics of the bohemian attitude, defiance and evasion as ways of developing the new poetry.
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Boemul rebel bantuit de himera libertatii

Placheta Manifest liric (1945), de Ben. Corlaciu, se deschide cu un poem-motto,
Cioclul, care arunca o sageata otravita, inmuiata in veninul sfidarii, catre lumea academica.
Alternativa la conditia de vagabond, de ,,golan”, care, in esenta ei, exprima viata, dinamismul
existential, frenezia creatoare, este cea de academician ori chiar de presedinte al Academiei,
asociatd cu sterilitatea, cu lipsa de vitalitate, cu o imagine solemna care nu exprima nimic.
Este un act de fronda, pus, programatic, pe frontispiciul opusculului cu titlu si sens de
manifest. in sine, strofa este un act gratuit de atac si coborare in deriziune, care se incadreaza
in atitudinea generatici de a respinge ordinea culturald si estetica, ierarhia, autoritatea,
institutiile si numele emblematice ale acesteia. Academia, ca spatiu simbolic al elitei, teritoriu
al ,,nemuritorilor”, a fost, in epoca, o tema de satira si pamflet nu numai a tinerilor pusi pe
rele, ci si a unor ,,clasici” precum Arghezi, iritat de academism si de academicieni. lata ce zice
tanarul Corlaciu, poet boem si vagabond, care se identifica vanitos in conditia de ,,golan”:
,»Cand vom ajunge sa avem cateva zeci de ani / si cand vom fi Intocmai ca o mumie, / vom
renunta la viata asta de golani / si vom fi prezidenti la Academie.”

Ciclul Pentru omul meu liber (este si titlul unui poem) se vrea o pledoarie pentru
libertate, pentru evadarea din conditia existentei obisnuite, care il face pe poet sa se simta
prizonier, incatusat in dogme, norme si ipocrizii. Pledoaria lui tinteste catre un tinut al
dezmarginirii, al existentei libere, undeva intre neant si cer, intre infern §i paradis, intre viata
si moarte. In aceasta aventura a eliberarii si evaziunii, el, poetul, isi aroga rolul de cdlduza, un
instigator si un initiat 1n acelasi timp, care manad turmele muritorilor blazati, indiferenti sau
nesimtitori, spre tdrdmurile noi, ale libertatii. Ca un nou demiurg, care reuneste in sine pe
diavol si pe dumnezeu, i instiga pe oameni la o noua conditie a existentei, prin evadarea din
limitele lumii. Libertatea este o forma de existentd sau de visare ,,cat mai aproape de moarte”,
in nemarginire §i vesnicie, unde totul este ,.grandios si profund”, aproape de izvoarele
genezei, intr-un universal concert simfonic, peste timpuri si spatii, spre ,,noua lumind”. La
existenta fenomenald constransa intre marginile ei materiale, exista, altfel spus, o alternativa,
existenta prin poezie. Poezia este modul de evadare din contingent, calea spre libertate, o
experientd accesibild numai prin zborul spiritului si al imaginatiei, un mod superior al
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cunoasterii si trairii. Poemul se cristalizeaza intr-o metafora cosmica a emanciparii ontologice,
a dezmarginirii prin poezie, o apologie a fugii de sine si a evadarii din limite, o lauda a
creatiei, modul suprem de manifestare a libertatii: ,,Veniti, veniti dupa mine, cat mai aproape
de moarte, / eu sant diavolul vostru si dumnezeu, / in ochii mei, cerul revarsa cascadele noptii
/ si soarele zilei din mine tasneste mereu. (...) // Inima noastra, inima cat o mare larga, / peste
care corabii in balans de iluzii se transformd-n epava, / va darui altor lumi, fard moarte,
refluxul / si vom cunoaste tacerea, pe care-0 sorbim ca pe-o slava. / Melodia suprema: tacerea
— cu palme ca iarba, / fiordul spre care numai odihnele stiu indrepta, / adanca, prietenoasa
trdire in sine, / ca un popas la capatul lumii se va arata. / Venifi, veniti dupa mine, spre noua
lumind — / mai calda ca painea — racoritoare ca ploaia pe iarba tacerii, / spre fructul pe care-n
creatie-1 coacem, / cu fruntea lasata adanc in palmele serii.” (Muntele ascuns).

Victimd a lumii, o lume sortitd vietuirii intr-o existentd limitata, prada trairilor
instinctuale, lipsitd de aspiratii si de intelegerea superioara a existentei, poetul se proiecteaza
intr-o ipostaza de martir, un fel de Christ, sacrificat pe pacatele oamenilor, unul dintre cele
mai mari fiind acela de a nu-1 fi inteles pe cel care glasuieste in desert. Este un sacrificiu,
asumat, nu din iubire de semeni, ci din iubire de sine, al celui care se desparte de oameni nu
spre a-i izbavi, ci spre a se izbavi pe el insusi. Desprins de lumea care, nemeritandu-l, I-a
flagelat prin neintelegerea ei, deasupra tuturor, sus, intr-o transcendentd proprie sublimata din
gloria poeziei sau din atingerea stdrii de gratie a seninatatii si a nepdasarii, va contempla
umanitatea care isi va continua zbaterea inutild, existenta mediocra, lipsita de orizonturi si de
aspiratii Tnalte. Este un prilej pentru poet sd strecoare o ironie la adresa poeziei lui Geo
Dumitrescu, o criticd a ancorarii ei intr-un orizont spiritual limitat, a aspiratiilor marginite,
lipsite de 1ndltimea ideii si a visului, de orice proiectie metafizicd, pe care le exprima pentru
om si existenta lui: "Nemiscat, peste culmile multor orase, / voi astepta defilarea oceanelor,
zorilor, / vorbele mele vor flutura ca un vant / printre aripile goale-ale morilor. // In amurg, o
femeie mai albd ca plantele cerului/ isi va lipi de buzele mele-nsetate un sold; / femeia aceea
se va numi Adormire sau Glorie / si va sosi dintr-un punct cardinal, poate chiar de la nord. //
Departe, la milioane de raze solare in jos, / omul va incerca un razboi pacifist; / tacerile-mi
vor desmierda amintirea de om / si voi gandi ca a trage cu pusca ¢ desigur prea trist!” (Sus).

Perspectiva criticd asupra lumii include pe Dumnezeu insusi, cdruia poetul 1i
reproseazd indiferenta fatd de oameni: “oricum, e prea ocupat totdeauna / si poate de aceea n-
are timp, cand i cer / sa transporte la cel mai apropiat spital / copilul muncitorului de-alaturi,
bolnav de pojar.” (Afis). Este un prilej de a ironiza credinta ca ritual si dogma, in ideea ca
acestea pierd esentialul, care raimane in afara lor, si anume omul, cu dorintele si nevoile, cu
aspiratiile si sperantele lui. Este o viziune desacralizanta, (pe care poetul o va dezvolta in alte
poeme — Chilometrul 9, Intoarcerea omordétului, Femeia cu clytt de ceara, Drumul catre
dincolo, Insomnie etc.), pe linia unui pragmatism existential circumscris realitatii imediate, a
unui umanism de influenta proletard, cu transparente sugestii ideologice. Nici nu e de mirare
la un poet precum Corlaciu, care, in plachetele lui de tinerete, afiseazd o atitudine
provocatoare, programatic-sfidatoare, in metamorfoze, deseori, demonice, tributare unei
inclinatii luciferice, pe care spiritul frondei, al rebeliunii ontologice si estetice se obiectiveaza
poetic: "Duminica (fapt stabilit) picteaza icoane, / din care sfintii privesc lateral, calculat si
cuminte; / copiii n-au voie, cand se uitd la ele, / sa se gandeasca la painea, care le trece prin
minte. // Numai rujul de pe buza cucoanelor / descrie o inima, pe sfantul, care atéta asteapta, /
sa le desmierde cu stdnga obrazul / si sa le stranga de piept, cu cea dreapta. // Dar va asigur ca
la viitoarea-ntalnire n-am sa mai uit / sa-i prind lui dumnezeu, cu un ac, un afis in spate: //
<Noi nu mai vrem decat paine si paine, / ca s-o stropim cu putina dreptate!>” (idem).
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Poetul este un fel de proscris al societdtii, un vagabond, la marginea vietii, dispretuit
ori ignorat de lumea condusda de valorile unui conceptii mediocre asupra existentei, care
urmareste binele imediat, uneori in forme luxuriante. Conditia poetului, In virtutea unei
imagini cu radacini adanci in poezia romanticd, este agravatd subiectiv de reflectarea
augmentatd, la nivelul constiintei ultragiate, a diferentelor, contradictiilor si a injustitiei
sociale. Poetul este asezat de destin, un destin pe care el Insad il legitimeaza prin propria
filosofie de viata si prin atitudine, in lumea celor oropsiti, a celor “umiliti si obiditi”, de partea
invingilor si a dezmostenitilor. Trecutul se Intoarce in constiinta celui care-1 rememoreaza cu
senzatia coplesitoare a foamei, a suferintei si a frustrarii, adancite de luxul exibat al altora in
antiteza si spre exacerbarea dramei interioare a celui flimand, flamand de hrana, flamand de
idealuri, flamand de poezie. Indiferenta cinica a celorlalti amplifica suferinta celui ratacit in
bolgia existentei alienate si alienante, dezumanizate sub hipnoza obsesiilor si idealurilor
tangibile. Prizonier al unei existente crepusculare, vagabondul supravietuieste pentru poezie si
prin poezie, pe care o daruieste oamenilor, ca pe un act de euharistie, de comuniune spirituala,
ca o desprindere din conditia aparentd, iluzorie spre regdsirea esentei umane a fiintarii:
”Diminetile ma gaseau cu pete-n obraz, / imi intorceam camasa pe dos, ca sa fie curata / si-n
loc sd mananc, scriam un poem / pentru oamenii din oras si pentru necaz / (necazul, pe care n-
am sa-1 mai uit niciodatd). // Trecatorii zdmbeau si credeau ca-s nebun / sau c-am iesit de sub
poduri, sa fur nu stiu cat de la banca / orcum, isi fereau buzunarul si duceau mana la nas /
deoarece miroseam a cucuta bolnava / si nu meritam sa privesc lantul de aur cu ceas. // Si,
astfel, ma strecuram odata cu orele, / ca si cum m-as fi scurs langa ziduri / odata cu ploaia,
odata cu viata, / adunand nopti dupa nopti intre riduri — / si imensa caciula a soarelui nu mai
iesea; / la fiecare colt, auzeam: / piaza rea! piaza rea!” (Cdteva randuri despre viata de eri)

Razboiul este o tema comuna si fecunda la poetii deceniului cinci (Caraion, Geo
Dumitrescu, Tonegaru, Al. Lungu, Sergiu Filerot etc.), pe care acestia o dezvolta liric din
multiple perspective, concentrati pe efectele distructive ale conflagratiei asupra existentei si
asupra umanitatii fiintei umane. Tema apare si la Corlaciu, Intr-un poem care oferd poetului
un nou context de a-si exercita actul critic asupra absurdului care guverneaza lumea. Razboiul
este, inainte de toate, efectul nebuniei omului, in sdlbatica lui cruzime fatd de semeni, care
transforma viata in teritoriu al dezumanizarii si al crimei: ”"Daca m-as fi dus la razboi, cu
pusca in mana, / as fi strigat (ca orcare soldat): / curgi, sangele meu, curgi pana-n ziud! /
pentru oamenii astia nebuni si ilustri, / care te-aseaza-n transeu si te bat, / cand palpiti pentru o
stea timpuriu svacnitd, / pentru o inima patrunsa de schija / si pentru cersetorii, care se scoald
cu grija, / din somnul incarcat cu paini imaginare. // As fi strigat dupd fratii mai mici sau mai
mari, / In care-as fi fost invatat sa trag fira mild, / odata cu dimineata, ca-n niste talhari: / cine
cunoaste chilometrul 9, sa vina!” (Chilometrul 9). Tema, tragica, ofera poetului prilejul sa
reflecteze la relatia dintre om si transcendentd si s se rafuiasca din nou cu Dumnezeu, caruia
ii reproseaza tacerea, parasirea omului, iIndepartarea de creatie, In termeni duri, cu sarcasm si
cu ironia amara a celui care, din lipsa comunicarii teandrice, vietuieste fara iluzii. O stare a
irosirii, un sentiment al tarziului, agravate de ispita nihilismului metafizic se concentreaza in
aceste versuri ca o confesiune dezabuzata. Ecouri argheziene se citesc in subtext, traducand o
atitudine ndscuta din dezamagire, mahnire si revoltd: ’Sdrutdm urmele graului disparut
impreund cu noaptea, / calzii plamani ai sondelor respird greu, cat de greu! / Invitdm sa
murim pentru un dumnezeu, / altul decat painea si soarele, / dumnezeul spanzurat in pereti
fumurii; / ne nastem atata de palizi si-atat de tarzii, / Incat sarutam cu fruntea picioarele /
subtiri, ca traiectoria astrilor vazuta de jos. // Noptile noastre sant ude si fara somn, / ne-
nvartim ametiti, ca o stea ratacitd, / ne rugdm nu stiu cui, sa nu ne ducd-n ispita, / cagicum n-
am fi noi insine tot ce existi.” (idem). In acest cadru reflexiv, poetul isi extinde meditatia
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asupra conditiei umane, Intr-o existentd ca un teritoriu al irosirii. Omul pare sortit ratarii,
victima a iluziilor sale, a timpului, intre limitele caruia este condamnat sa existe, a lumii si a
destinului, viata sa fiind o pendulare intre existentd si non-existentd, intre a fi si a nu fi.
Revolta, definitorie ca marcad pshologica si stilistica a poetului, ia aici tonuri tragice: “Traim
imaginar si trist / cu fiecare dimineata, cu orice anotimp murim, / ne scaldam, odata cu zarea
si ploile, / intr-o mare din care iesim cu toate greselile, / odata cu setea, cu grija de maine si cu
nevoile: / privim adormit si absent, / langa timpul, care curge prea lent, / de parca 1-a platit
cineva sa ne poarte, / hilari si sleiti, intre viata si moarte. // Cine aude, cine vede si cine se-
ntoarce / catre noi, ca un ser in loc de otrava? / Cu fiecare ora tineretea se stoarce, / tineretea
asta cu-atata avant si, totus, bolnava.” (ibid.)

O tema favorita a poetului este reprezentarea sa postuma, intr-un fel de revelatii
ndscute dintr-o stare de intensd indiosincrasie fatd de contemporani si fatd de lume. Viziunea
propriei morti nu implicd sfarsitul, linistea finala, ci o continua relationare tensionatd cu cei
ramasi in urma a sufletului celui care, nemultumit si revoltat, se intoarce sa-i bantuie si sa-i
mustre, in mod exemplar, pe ingratii sai contemporani. Perspectiva proprie lui Corlaciu apare
in mai multe poeme ale sale (v. si Postuma din Arhipelag). Poetul semneaza chiar un ciclu
intitulat Postumele, care cuprinde versuri scrise intre 1945 si 1967 (Corlaciu moare in 1981).
Este un fel de nostalgie thanatica, o sete de moarte, o proiectie livrescd desigur, asociatd
duplicitar cu dorinta de razbunare a celui haituit de frustrari, prin accesul la o conditie
Superioard, metafizicd, a libertdtii sufletului, a eliberarii de constrangerile fiintei si de limitele
fiintarii. Un scenariu post-thanatic corlacian implica trimiterea umbrei celui care a fost poetul
haituit, vagabondul batjocorit si gonit de toti, blamat si flagelat de raceala si ura celorlalati, un
spirit damnat intr-o lume marginitd catre cei ramasi in urma, contemporanii nedrepti, ingrati,
oameni dezumanizati, Intr-un soi de misiune exemplarad de sfidare si mustrare a acestora. Este
asumarea unui statut ontic mizer, complacerea in conditia cea mai de jos a existentei, pentru
ca, prin contrast, pe fundalul cenusiu al lumii, al mediocritatii celor lipsiti de intelegere si
umanitate, sa se proiecteze figura luminoasd a spiritului celui fulgerat de geniu (rupt din
cereasca dementa a geniului”, cum zice undeva), a poetului ca fiintd superioara, care asuma
destinul de martir al conditiei sale: ”Mi-am trimis umbra, in noaptea asta, / ca s va rada in
nas, prietenii mei! / sd beie cu voi (ca niste misei) / si sa va fure din brate nevasta. / Prea v-ati
strans pumnii, seara, cand treceam / ca un dement, cu fruntea lipita de pamant; / Injuraturile
voastre, de cate ori scanceam / trist si bolnav, ca un catel, langa voi, / Imi daruiau acelas
culcus cu noroiu, / unde copiii din mahala / imi aruncau cu prastia, putind halva. // (...) Uneori,
cand va gaseam uneori, / eram singur si singur veghiam peste voi, / dupa ce-mi ascundeam din
priviri / infometarea sublunara./ Apaream ca o ploaie, ca o pisica bizara, / incandescent si cu
ochii jaratic, / mereu plecat si niciodata sosit, / ca o fuga uriasa, ca un salbatic, / prea visator si
cateodata ticnit. // Din palmele voastre, niciodata paine / nu rasaria, ci doar cate un zambet in
joacd, / fara sa stiti dincotro se intoarce si pleaca / puslamaua aceia buiacd, / plina de visuri,
descultd si beata, / fiindcd voi n-ati hoindrit niciodata / flamanzi, clandestin, fara tinta / si
agatati de tampoanele vietii, / care numai pe mine a incercat sa ma minta.” (Testamentul 200).

Preocuparea poetului pentru receptarea sa post-mortem este o tema recurentd in
primele plachete, atat de puternica, obsesiva chiar, incat da nastere la scenarii poetice enorme,
dominate de un sens justitiar si vindicativ, dar o vindicatie cu sens moral, ca un act de
reparatie pentru soarta nedreaptd. Ideea este aceea a unei culpabilizari colective pentru vina
contemporanilor (”semenii mei de peste nenumarate suluri de ani”) de a fi tolerat un destin
atat de crud, atéta suferinta si nefericire, de a fi ramas orbi si nepasatori la chinurile unui spirit
superior intre muritorii de rdnd. Pendularea viata-moarte este permanentd, incursiunile din
taramul de apoi In existenta alterneaza cu gandul sfarsitului iminent. Poetul isi duce cu revolta
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povara geniului, traieste paroxistic nedreptatea careia 1i este victima, o victima apriorica s-ar
putea spune, acuza lanturile si catusele care i se pun, lui, fiintd libera, prin excelentd, pentru
care nu ar trebui sa existe constrangeri, norme, piedici de niciun fel. Revolta poetului se
transforma 1n diatribd 1n fata justitiei oarbe si nedrepte, a "nemerniciei” si limitarii celor care
nu s-au ridicat la indltimea misiunii sale si care-i vor trdi cu remuscare posteritatea: ”’Sa dormi
intr-o rapa cu febra polard pe umeri, / sa fugi aiurand catre linistea fructelor coapte, / sa uiti
mai departe de anul nasterii tale sa numeri — / ei, iata fluidul viril dintre viata si moarte. // Asa
cum In noaptea aceasta aud fluturdnd / ucigasele lanturi spre inima mea rasucitd, / cum
spaimele vin furtunos peste gand / si peste privirile mele incandescente ca geniul; // cum
vantul vd maturd, semeni puternici, / pe cat sant de sigur ca zorile ma vor gasi spanzurat /
gratie voua, contimporani ideali si nemernici, / plagi lustruite frumos pentru mari condamnari
— // si-ntocmai cum vorbele voastre si lipsa de spatiu / rdstoarnd in baltd muntele meu de
jaratic / pe culmile cdruia singur ma-nalt ca un sceptru, / singur, dement, urias si salbatic...”
(Catusele).

Manifest pentru libertatea poeziei

Noaptea este timpul betiei si al reveriei, al visarilor obscure, al singuratatii si al
nostalgiei, cu melancolii si suferinte inecate in uitarea alcoolului. Dorul de duca, setea de
evaziune in spatii exotice sublimeaza dorinta intensa de fuga de sine, evadare din universul
eului, dominat de trairi coplesitoare, de tristeti si angoase. In spatiul misterios al jocului de
umbre si lumini nocturne, peste padurile rasarite din Intuneric, zboara pasdri selenare,
amagitoare, rascolind patimi aprinse si sperante. Este timpul revelatiilor halucinante, nascute
din ciudate sinestezii, in care contururile si dimensiunile devin fluide, ipostazele se amesteca
in naluciri si himere coborate din lumi paralele. O feerie in care tacerile se reflecta in fantanile
cerului, ca niste oglinzi, un abis intors, in care cei halucinati de visare ar vrea sa cada si de
care ar vrea sa fie inghititi. Cadere in sus, in abisul cerului, metaford a zborului, sub ploi
apasdtoare, plansul lumii, al melancoliilor sub fascinatia revelatorie a visarii sub imperiul
betiei si al uitarii de sine. Cadere in cer, dizolvare in ploile uitarii peste padurile amintirilor si
oglinzile melancoliei in care se reflecta ideile si prin care zboard pasarile tacerii. O foarte
frumoasa poezie a lui Corlaciu din Manifest liric, volumul emblematic pentru poetica lui, este
Fantdnile vazduhului (in deschiderea ciclului Prietenilor mei, poeti), in care se deruleaza
acest scenariu oniric si se perindd memorabile imagini: “Noaptea, ca umbrele noptii, desculti,
/ prietenii mei fugeau spre betie; / singur orcand, peste arborii lumilor, multi, / insetat de
plecari, palid si smuls / din inima ei: simfonie —/ ca ploile galbene din serile noastre bizare, /
asteptam o tdcere din Sud, sd ne pipdie fruntea, / ca pasarea ochilor nostri din sboruri dracesti
si lunare. // Cadeau peste noi tacerile multicolore, / fantanile vazduhului ne chemau prin
oglinda / si cai nazdravani alergau peste pleoape, / noaptea plutea si in pletele ei incerca sa ne
prinda, / ca somnul padurilor goale, sub ploile gri.” Iubirea si moartea se amesteca, realitati
amagitoare si volatile, iubirea, ca resemnare, pandant al mortii, moartea consubstantiala
iubirii, in noapte, timpul himerelor, al reveriilor si al agoniei. Singuratatea isi afld salvarea in
elixirul uitdrii, ca o lepadare de sine si o nastere din neant, sub atractia hipnoticd a cerului,
vazduhul-fantana, cerul-lac, cu dorinta inecdrii in cer, a evaziunii in moarte ori a izbavirii.
Este o stare ambigud de pendulare intre viata si moarte, de suspendare intre doua lumi, sub
ispita mortii, moartea ca eliberare, ca zbor in cer, oprit de forta gravitationald a existentei.
Viata inseamnd drum, dar drumul tinde sd ia acelasi sens al aspiratiei spre cer, moarte sau
mantuire, al dizolvarii in nimic sau in absolut: ”Femeile noastre erau resemnarea, / prin sange
sosea cate-un svon despre moarte; / prietenii mei nu stiau nimic despre zori: / desigur, erau
inca foarte departe! // Singur orcand, pripasit Intr-un colt, / incolteam in pahar, ca un fruct in
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pamant; / cerul era ca un lac si-as fi vrut sa ma-nec, / dar m-asteptau niste drumuri de fier, / o
gara cu duhuri galbui, semaforul cu ochi ca ai tatdlui meu / si-n afard de asta, calea ferata urca
spre cer. // Odatd cu zorile reci sosite furis, / pe care prietenii mei adormiti le-asteptau in
padurile somnului, / prin singe-mi fugea cate-un svon despre moarte / si cai nazdravani se-
arcuiau peste umerii mei.” (idem).

Destinul poetului in lumea sfasiatd de contradictii, la rascruce de bine si de rau, sub
impactul crizelor si sub hazardul istoriei, il obsedeazd pe tandrul autor. Poetul trdieste acut
sentimentul damnarii, conditia marginalitatii, isi poarta stigmatul intr-o lume care nu-I
intelege si, neintelegandu-l, 1l respinge, cu dispret si cu urd, ca pe un proscris. Este o tema
recurenta la Corlaciu, cu radacini In poezia romantica si a unor poeti din speta celor admirati
de el. Intre acestia, Esenin, evocat intr-una dintre poezii. Poetii sunt fiinte bizare, care traiesc
in spatiul viselor, inadecvate, deci, la lumea reala, guvernata de valori si idealuri concrete, in
cautare de satisfactii materiale imediate. De aceea, ei constituie o categorie damnatd,
vagabonzi, creaturi marginale, hdituite si izgonite, care poarta, in chip tragic, semnul nebuniei.
Existenta in aceastd lume este o lungd agonie, intr-un spatiu al degradarii, vermicular, la
marginea umanitatii, o traversare a infernului: ”Dupa aceea, fara sa-i spunem cuiva, / vom
trece mai departe: incolori si gravi, / casicum odihnele ne-ar astepta / in locul cu cei mai putini
bolnavi, / unde traiectoria lumilor nu e / decat o frantura de pata galbuie; / unde poetii nu fura
bucata de paine / ca sa-si amane sfarsitul, pe maine, / cand vor primi — ca dupa o munca rea — /
0 toala cu vargi si nu stiu cati ani / de odihna la umbra — si fara vreo Stea / pe care s-0-mparta
Cu-atatia golani.” (Invitatie pentru nimeni). Rupti de lume prin evaziunea in spatii onirice, ei
inspird teama ca niste lunatici, sunt “aratati cu degetul”, iar oamenii obisnuiti, exponentii
simtului comun, ii resping, vazandu-i ca pe niste creaturi ciudate, care strica armonia
mediocri a existentei: ”” — Astia-s poeti, si fugi cand i vezi, / fiindca sant altfel, iar gurile rele
/ spun ca-s nebuni si n-au ce manca, / pentruc-aleargd noaptea prin spatii, / fard sd-nsele
somnul cuiva.” (idem). Singura solutie de supravietuire este fuga de aceasta lume care nu mai
stie sd viseze si, nemaivisind, se dezumanizeaza treptat, pe care poetii, supravietuitori pe
tarmurile visului, o inspaimanta. Din nou, fuga, tema obsesivda a poeziei corlaciene din
primele plachete si solutia existentiald la o crizd devastatoare: “Hai sa plecam odata, de ce te-
ai oprit / 1anga serpii dstia atata de supti? / Nu vezi ca ochii li-s rupti / din visul pe care-1 1dsdm
dupa noi...” (idem).

Poetii sunt o categorie blestemata in societate, marginalizatd si alungatd de ceilalti,
care trebuie sa-si poarte stigmatul conditiei in teatrul tragic al existentei. Dar nu toti poetii, ci
numai poetii boemi, idealisti, revoltati, care viseaza sa schimbe omul si lumea cu poezia lor.
Acei poeti care se revendica de la un model precum Esenin si, prin el, de la o intreaga serie,
din care fac parte cei care au dus trdirea poeziei, prin propria existenta, catre ultimele limite,
precum: Villon, Baudelaire, Poe, Verlaine, Rimbaud si altii. Poetii-vagabonzi, alcoolici,
dependenti de narcotice, viciosi, cei care au trdit si au scris la intensitati neatinse de altii sunt
cei care 1l fascineaza pe tandrul poet, care Incearca, cel putin In plan existential, sa le calce pe
urme. ,.Le poete maudit” este tipul in care, ca poet, se identifica si in virtutea acestei
paradigme ontologice si estetice se desfdsoara pe scena existentei si a poeziei. Cata realitate,
catd poza, cata poezie? Corlaciu isi traieste poezia si, in acelasi timp, isi desfdsoara scenariile
existentiale spre a-si oferi teren de inspiratie si manifestare poeziei. El intra intr-un rol, se
identifica in el, isi concepe existenta si isi duce zilele in virtutea scenariului pe care il scrie si-I
traieste. Realitatea Inceteazd sd mai fie spatiul din jur, cel in care se misca si evolueaza, ci
lumea pe care el o proiecteazd in afard, care se suprapune celei reale. El insusi este substituit
de proiectia poetica a sinelui lui, de un altul care devine el, intruchiparea unei imagini a
poetului — care nu poate fi decat tipul de poet damnat, bantuit si bantuitor, batut si alungat —,
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imagine care prinde viata si se incarneaza in poetul insusi. Este o transfigurare, o dedublare si
0 asumare a unei identitati cu surse livresti si metamorfoze reale. Poetul se imbraca in hainele
personajului pe care trebuie sa-1 joace, urca pe scend, iar de pe scend trece pe scena existentei
si devine personajul insusi asumand cu totul noua identitate. Este o metamorfoza totala pe
care poetul nu o mai paraseste. Pe scena poeziei sale, poetul este autor si personaj, el se
perindd din poem 1n poem jucandu-si rolul, care a devenit natura sa reald, scriindu-si si
recitandu-si, clamand, acuzand, vituperand, manifestul liric, un manifest pentru conditia
omului, pentru reabilitarea acestuia, $i pentru poezie.

Poetul face parte dintr-o categorie umana sortita damnarii, disperarii si bantuirii, dintr-
o generatie care trebuie sd trdiasca tragic raul veacului, stigmatul timpului obscur pe care il
parcurge, criza care cuprinde insidios individul si ii induce o anxietate nelamurita, o angoasa
care pune stdpanire pe el panad se tranforma intr-o stare de urgentd a fiintei. latd cum se
traduce aceasta in versuri: ,,E ceva in noi, pe sub noi — nu-i asa —/ o insecta bolnava, care ne
sacaie; / chiar in momentul asta, nu ti se pare, / cd-n inima, ne sburdd, ne racaie, / casicum,
intr-o bucatd de carpa-nrosita, / am vedea harta plaminului nostru — topita, / harta fard
meridian, fara compas, / pe care, de frica, o-nvata copiii de pripas.” (Ciudatenie). "Batuti”,
”scuipati”, ’Injurati de mama”, acesti idealisti care poartd cu ei semnul urii celorlalti sunt
sortiti declinului existential, alienarii, degradarii si mortii: “pentruca, astfel, n-am fi murit / ca
astazi: betivi si bubosi — nici balamucul / nu ne-ar fi supt tineretea si trupul.” (idem). Nu
oamenii ofera poetilor “flimanzi” si “nesatui”, care trdiesc “bizar”, fard “identitate la
primdrie”, putind iubire, ci cainii, care, din nou, sunt pusi in antiteza regnului biped, ca
modele de "umanitate”. Cainele, fiintd umila si loiala, este singurul sprijin sufletesc pentru cei
condamnati de ura celorlalti la singuratate, care-si poarta cu ei povara propriei damnari si care
pleacd intr-o lungd ratacire sau in moarte. Cdinele care asteaptd in gara credincios trimite
anticipativ la cainele lui Geo Dumitrescu, Degringo, aparitie bizard, proiectie a constiintei
poetului intr-o imagine alegorica. lata cdinele lui Corlaciu, el insusi ”fugar”, intr-un tablou al
solidaritatii in suferintd, o suferintd din lipsa iubirii, cu poetii alungati de ura celorlalti pe un
drum fara intoarcere: “Inaintea plecarii, hai si cirdm / geamantanele astea pline cu bolovani, /
pand 1n gara unde-om vedea / cd ne-asteaptd cdinele dsta, cdinele meu, / si n-o sa ne para
drumul prea greu. // Poate, astfel, vom plange mai putin, / plecand spre tacerea lui Esenin /
Serghei, indragitul, zmintitul, nebunul / fiindca n-a tras niciodata cu tunul.” (idem).

In societatea guvernati de conventii si de un sistem al valorilor inchis in cercul
mediocritdtii, nu este loc pentru poeti. Ei sunt incadrati aprioric intr-o castd de paria, care
trebuie sd populeze lumea marginala a vulgului, periferia mediului social si a umanitatii.
Respinsi de cetdtenii onorabili, repudiati de o mentalitate suficientd, care 1i vede drept hoti si
vagabonzi, poetii traiesc o conditie de proscrisi, care dorm pe maidane, in cea mai neagra
mizerie, purtdnd cu ei stigmatul damndrii (“deocheat”). Ca solutii existentiale le raman
bantuirea prin lume, ratacirea prin carciumi, fuga de oameni si visul unei lumi mai bune sau
nostalgia mortii: 7O sticld de vin incd si incd una, / ca venim dintre oameni ilustri si bogati /
care ne-au spus cd nu meritam sa fim decat dezbracati, / si carora le este totuna / cd dormim pe
maidan, 14ngd o casa / cu sapte etaje si-o servitoare tafnoasa. / Azi am gasit niste bani / pe
stradd — sau, daca vreti, i-am furat; / insd n-am sa mananc, fiindca scrie / undeva ca n-am voie,
deoarece-s deocheat / si-mi place sa ma joc cu paduchi si tigani.” (Manifest liric). Poetul se
refugiaza in tavernd, mediul de unde, cu ajutorul alcoolului, poate evada din lumea care 1l
respinge si-1 ostracizeaza. Visul alcoolic al evaziunii il poarta catre spatii exotice, spre Cape-
Town, sau oriunde in altd parte, dincolo de lumea aflata sub tirania civilizatiei si a “culturii”.
Vinul ii anihileaza suferinta si il ajutd sd se detaseze critic si sarcastic de societatea
dezumanizati, guvernata de cinism si ipocrizie. In vin si in iubirea umila a cainelui (v. supra),
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isi gaseste iluzoria pace, o tristd acalmie peste dramatica zbatere existentiald si peste
turbulenta vietii cotidiene. In taverna, sub imperiul narcotizant al alcoolului, poetul devine un
filosof printre betivi, pe care ii invitd sd bea cu el, un filosof care mediteaza la lume, la
marginirea si ingratitudinea ei, la adevar si la minciund, la viatd, la iubire si la moarte.
Meditatia evolueaza pe coordonata psihologicad a unei adanci revolte si a unei puternice
idiosincrasii, care-i ofera prilejul unei critici acide la adresa omului. Ca si in celelalte poezii
(in special din plachetele anterioare, Tavernale si Pelerinul serilor), carciuma este locul
refugiului celui care evadeaza dintre oameni, mediul evaziunii intr-0 lume proprie care prinde
contur prin eliberarea de suferintd intermediatd de alcool: ”Mai adu, mai adu, mai adu, / $i nu
te uita c-am slabit intr-atat; / daca vrei, poti s& ma prinzi si de gat / ori s& m-arunci triumfal
sub tejghea, / numai adu o sticld si bea, / ca si cum ai putea sd-ntelegi / de unde venim si
plecam zile-ntregi. // Sa nu-ti fie frica de moarte, / cd nu te cunoaste si chiar de te-ar sti/ nu ti-
ar surade si nu te-ar privi, / asa cum doar eu o cunosc si-o dezleg, / nebun, cum ma credeti, si
prost, / de mi-e sila de mine, de voi si de cdinele / pe care-1 iubesc si care-mi curata mainile. //
Vrei s bei cu mine sau nu vrei? / {ti pot arunca vinul din mila unei femei / care sustine ci ea /
ma iubeste si nu e catea. / Cum ploua, priveste cum ploud! / Hai, razi ca si mine si treci/ de te
culca sub masa cea noua, / sa nu-i simti taraiala si bratele reci. / Venim dintre oameni si-i greu
/ sa fi1 prafuit si descult si plouat; / hai, dormi pand maine, caci maine / are sa te stearga
cainele meu / pe care-l iubesc si il bat.” (idem).

Poemul intitulat Manifest liric, precum placheta insasi, sintetizeazd imaginea pe care
tanarul autor o are despre conditia poetului in societate si in lume. Toate celelalte poeme din
ciclul al doilea al plachetei (Prietenilor mei, poeti) dezvolta aceasta imagine in scenarii lirice
palpitdnd de dramatism si de o insolubila revolta. Poetul este exclus din societate, considerat o
fiintd marginala, asociatd degradarii umane, ratacirii si irosirii, sub semnul inutilititii. Poezia
este evaluata in raport direct cu imaginea poetului, refuzandu-i-se rolul spiritual si estetic la
nivelul existentei umane. Este o crizd addnca a omului prins In capcana unei existente
inertiale, osificatd in norme, cutume, ritualuri, condusa de judecati axiologice prefabricate si
de prejudeciti estetice. In antiteza acestei inertii vin poetii noi — cici despre acesti poeti este
vorba —, care aduc un suflu nou in poezie si in existenta, care vor sa schimbe lumea si viata,
vor sd le conecteze la fluxul si la ritmul timpului. Poetii damnati, poetii respinsi si izgoniti din
cetate sunt poetii noi, exponentii noii generatii, spirite turbulente si entuziaste, cei purtati de
himera noului si a schimbarii, care viseaza la noua poezie, apropiata de viata, de realitate, de
oameni, 1n existenta lor cotidiana, de aspiratiile, de frustrarile si de visarile lor. Dincolo de
conditia poetului existd o antitezd gravd, o contradictie care contine potentialul unor mari
seisme, amenintdtoare pentru o umanitate Intepenitd in inertii: confruntarea dintre lumea noua
si lumea veche, ciocnirea mentalitdtilor, coliziunea dintre viitor si trecut, generatoare a unei
tensiuni ireductibile, aflatd la Inceputul unei noi geneze. Fiinta umand si poezia sunt in stare
de urgenta, iar poetul vagabond, alcoolic, ratacitor prin carciumi si prin toate locurile rele se
face acuzatorul lumii vechi si al mentalitatii acesteia, vestitorul umil si iluminat de propriile
himere al viitorului, purtatorul de cuvant al aspiratiilor comune. De pe maidanele pe care zace,
din obscuritatea alcoolica in care se refugiazd de urgia oamenilor, poetul este mesagerul liber
al schimbarii si al timpului ce va sa vind. El este cel care, din spatiul intunecos al tavernei,
aspird catre lumina libertatii, catre regasirea acesteia, ca stare ontologicd fundamentala a
omului, pierduta din cauza neputintei lui si a civilizatiei (v. Pentru omul meu liber). In aceasta
lectura, Manifestul liric al poetului este un manifest pentru libertatea lumii si a fiintei umane,
un manifest pentru libertatea poeziei.

Starea de urgenta a poeziei
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Circula in poezia lui Corlaciu din placheta Manifest liric o energie vitala, a frustrarii si
a urii, un suflu energetic, gata sa mature tot, sa schimbe lumea si omul, sd transfigureze
existenta, intr-o uriasd schimbare la fatd a creatiei. Poemele lui Corlaciu palpita de forta, de
vitalitate, alimentatd deseori din idiosincrazii profunde, care, din adancimile subconstientului,
rabufnesc la suprafata poeziei O frenezie a nemultumirii si a protestului, o febra
revendicativa, o neliniste ontologicd permanentd, care se transforma in angoasa agresiva, o
revoltd care creste spre paroxism parcurg de la un cap la altul aceste versuri, subsumate ideii
de ,,manifest liric”, de act militant n numele schimbarii si al viitorului. La Corlaciu, poezia se
afla in stare de urgenta (o antologie poeticd a sa, din 1972, poarta chiar titlul Starea de
urgenta), conditie care traduce, la nivel estetic, starea de urgentd a fiintei, cuprinsa de raul
veacului, intr-un timp al crizei omului s1 al crizei istoriei. Criza existentiald isi gaseste in
poezie un mod de expresie si, cdutand formule estetice de obiectivare, se proiecteaza si se
metamorfozezd la nivel liric, imprimand poeziei insesi o tensiune crescanda, o vibratie
interioard care creste pand la intensitati paroxistice, pana la explozia poemului in jerbe de
sensuri obscure si incoerente, intr-un discurs destructurat, dezarticulat, dizarmonic, precum
secventele spasmodice ale unei confesiuni delirante, cu imperfectiuni si, uneori, stridente
stilistice. Tema dominantd a acestor versuri este starea de urgenta. Starea de urgentd a fiintei
si a poeziei.

Corlaciu scrie o poezie genuind, neelaboratd, ndscutd parca din transcrierea nudd a
gandurilor anarhice, ca o traducere textuald a fluxului constiintei, fara preocupari si
complicatii estetice. Cititd astfel, in dimensiunea ei ontologica, poezia corlaciand este o fisa
clinica a constiintei, documentul frust al unei existente dramatice, teritoriu al unei ireductibile
antiteze intre iluzie si realitate. Este o poezie care lasda senzatia de imperfect, neterminat,
nefinisat, plin de obscuritdti semantice si stangacii stilistice. Dar tocmai de aici se naste
senzatia de autenticitate, bazatd pe experienta intensd a trairii, dusa la ultimele limite.
Tensiunea si discontinuitatea starii interioare se reflecta in caracterul alert si discontinuu al
discursului poetic. In definitiv, acesta este sensul schimbrii in paradigma poeticd pentru care
tinerii insurgenti militeaza: epurarea estetica a poeziei, coborarea ei in realitate si apropierea
de viata, reinvestirea cu atributele autenticitatii, recredibilizarea ei prin regasirea vocatiei de
mijloc de expresie al existentei. Avem de-a face cu o poezie nonconformistd, intr-o epoca
dominata de estetism, o poezie noud, proaspata, “imperfecta”, de aceea mai credibila decat cea
corectd estetic, amenintata de sterilitate. Nonconformismul, caracterul genuin, starea de
urgentd, mesianismul, antiestetismul participa la noutatea acestei poezii. Dintr-un atare punct
de vedere, Manifest liric este volumul emblematic al poeticii si al poeziei lui Corlaciu, care
trebuie privit ca o arta poetica.

La Corlaciu, poezia este mai mult decat poezie. El o aduce din sfera inalta a artei in
teritoriul existentei, in ipostazele ei triviale, marginale, sordide. Are loc o schimbare de statut
al poeziei, o glisare din estetic in ontologic. Din experienta estetica, izolata intr-un orizont
autonomizat al literaturitatii si in sfera unui fel de autism livresc, poezia se transformd in mod
de existenta si de supravietuire, devine mijloc de afirmare a frustrarii si a revoltei, de acuzare
a contemporanilor si a societatii, mod de evadare pe calea spiritului si a trdirii poetice in spatii
paralele, ca alternative la lumea reald. Spiritul libertatii isi pune o puternica amprentd pe
aceastd experienta poetica. Este poezia unui om liber in spirit, care aspird sa fie liber si la
nivelul existentei, liber de constrangerea dogmelor si a normelor, a mentalitatii construite pe
ipocrizii si duplicitati de ordin social si moral. In treacit fie spus, libertatea I-a obsedat toata
viata pe poet, iar visul libertatii 1-a facut sa apeleze la solutii extreme: in anii *70, a cerut azil
politic 1n Franta si, dupa ce I-a obtinut, a facut greva foamei pentru a-si aduce familia in lumea
libera. A preferat sa trdiasca n libertate, chiar daca intr-o conditie sociald umila. A murit ca
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portar al unui hotel din Paris, cand in Roméania era un scriitor aureolat de apartenenta la
generatia razboiului, generatia pierduta a literaturii romane.
In spiritul procesului de schimbare, pentru care militeaza frenetic in cadrul miscarii Albatros,
Corlaciu scrie in contra curentului traditional, al poeziei ca transfigurare estetica a universului
interior. Tanarul poet este consecvent cu ideile pe care el si colegii sai le propagd in cheia
revoltei si insurgentei estetice: face din poezie un mod de comunicare asociat vietii simple, un
instrument de expresie, o “coboard” in mediile ’joase” ale existentei din cerurile ei literare.
De aceea respinge poezia estetizantd, refuza literaturizarea experientei lirice, careia insa fi
deschide larg portile spre autenticitate, spre viata vibranta si freneticd. Alaturi de ceilalti poeti
ai “noului val”, precum Geo Dumitrescu, Ion Caraion, Dimitrie Stelaru (putin mai varsta decat
ceilalti), Constant Tonegaru, Al. Lungu, Victor Torynopol, Sergiu Filerot si altii, aduce poezia
in normalitate, in mijlocul existentei. Este idealul pe care generatia lui 1l asuma in procesul de
schimbare a canonului poetic.
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